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AIDE AUX EXERCICES: 

COURS 4

Harmonie

Construction  des accords :

 Dans ces exerc ices,  les  deux notes intermédia i res  do ivent  toujours  être les  deux notes de l ’accord les 
p lus  proches  au-dessous  du  soprane,  l igne  mélodique  supér ieure  que  l ’on  appel le  le  chant  donné.  C ’est 
important  car  nous  obtenons  a ins i  une  po lyphonie  cohérente.  Ce  ne  sera it  pas  le  cas  s i  vous  p lac iez  les 
notes  des  vo ix  intermédia ires  d ’une  autre  manière  et  ce la  vous  obl igera it  à  ten ir  compte  de  règ les 
mélodiques et contrapunt iques.

Cadences :

 
 Le t ra it  de  cadence  se p lace  après  l ’accord  I  (t ra it  dro it )  :  repos  du  premier  accord,  cadence  parfa ite 

V  I,  cadence  p lagale  IV  I ,  ou  après  l ’accord  V  (t ra it  ondulé)  :  cadence  imparfa ite .  
 P lus ieurs  accords  à  la  su ite  sur  un  même  degré  n ’amènent  aucun  changement  d ’ordre  harmonique.  I l 

s ’ag it  juste  d ’un  changement  de  pos it ion  sur  le  même  accord.  Le  t ra it  de  cadence  se  p lace  après  le 
dern ier  accord I ou V.

Les  accords  te ls  que  nous  les  représentons  n ’ont  aucune  réal i té  mus ica le .  I ls  représentent  des 
st ructures  cadent ie l les .  A ins i ,  dans  une  p ièce  musica le ,  on  pourra it  rester  deux  mesures  sur  l ’accord  I , 
un temps sur IV,  un temps sur V et  par exemple  une mesure encore sur I .

Rappelons  que  le  terme  cadence  s ign if ie  "chute" .  La  cadence  n ’est  donc  ef fect ive  qu ’une  fo is 
l ’enchaînement  terminé.  C ’est  pour  cette  ra ison  qu ’on  p lace  une  barre  après  le  dern ier  accord  de 
l ’enchaînement  cadent ie l .  En  l ’ in terprétant ,  on  pourra it  également  p lacer  un  po int  d ’orgue  ou  marquer 
l ’ar rêt  sur l ’accord  précédent  cette  barre.

L ’analog ie  avec  la  phrase  convient  rée l lement.  Par  exemple,  cons idérer  qu ’ i l  y  a  une  cadence  parfa ite  à 
la  f in  d ’un  enchaînement :  IV  IV  V  V  I  équ ivaut  à  d ire  qu ’ i l  y  a  un  po int  à  la  f in  d ’une  phrase  l i t téra ire. 
L ’e f fet  conc lus i f  est  le  même.  Le rô le  de la  cadence est  d ’êt re  la  ponctuat ion du d iscours  musica l.

En  compos it ion,  l ’harmonie  va  nous  permettre  de  mettre  en  p lace  les  s t ructures  cadent ie l les  d ’une 
p ièce  musica le .  A ins i ,  i l  est  poss ib le  que  toute  une  mesure  so it  sur  le  degré  V  et  les  deux  mesures 
su ivantes  sur  l ’accord  I .  La  durée  de  la  cadence  parfa ite  est  a lors  de  tro is  mesures.  Ces  3  mesures  ne 
seront  pas  composées  d ’accords  te ls  que  nous  les  prat iquons  dans  ces  exerc ices,  mais  de  l ignes 
mélodiques  superposées  à  3,  4  vo ix  ou  p lus  (c ’est  la  technique  du  contrepo int).  L ’harmonie  est 
nécessaire  pour  nous ind iquer  les  accords st ructurant  ces mélodies  (par  exemple  V et  I) .

Cadences abordées jusqu’à présent :

 V- I :  i l  y  a  une cadence parfa ite ,  équ iva lent  du po int  ( .)  après que  l ’accord  I  so it  f in i ,  et  donc après 
le  dern ier  s ’ i l  y  en a  p lus ieurs.

 V :  Lorsque  l ’accord  V  n ’est  pas  su iv i  de  I ,  i l  y  a  cadence  imparfa ite .  Pour  l ’ ind iquer,  on  p lace  un 
t ra it  ondulé  après  V.  Tout  enchaînement  qu i  se  termine  par  l ’accord  V  est  une  cadence  imparfa ite .  Une 
phrase  musica le  s ’achevant  par  V  est  analogue  à  une  phrase  ( l i t téra ire)  se  terminant  par  un  po int 
d ’ interrogat ion ( ?).  Nous restons en suspens.

 IV- I  :  C ’est  la  cadence  p lagale  dont  la  chute  est  p lus  fa ib le  que  la  cadence  parfa ite .  E l le  correspond 
au po int  v irgu le  ( ;) .

 I :  On  p lace  également  une  barre  de  cadence  après  l ’accord  I  (après  le  dern ier  s ’ i l  y  en  a  p lus ieurs  à 
la  su ite)  pour  ind iquer  la  pos it ion  de  repos  sur  laque l le  on  se  trouve.  En  ef fet ,  tant  que  nous  sommes 
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sur  I ,  i l  n ’y  a  encore  aucune  tens ion  d ’ordre  harmonique.  N’oubl ions  pas  non  p lus  le  dern ier  accord  I . 
Là,  nous sommes sur un repos déf in it i f .

Le  schéma  c i-dessous  récapitu le  les  d i f férentes  cadences  d isponib les  pour  l ’ instant  et  la  manière  de 
p lacer  les  barres des cadences.

Exemple  de  réalisat ion  du  premier  exercice  d’harmonie  
 Je  vous conse i l le  de réa l iser  ce premier  exerc ice avant  de regarder cet  exemple.

 La  présentat ion  de  vos  exerc ices  d ’harmonie  do it  êt re  impérat ivement  ident ique  à  cet  exemple :  un 
exerc ice  par  système,  ind icat ion  des  degrés  et  des  pos it ions  et  tra its  de  cadence  

 A noter que dans cet exemple,  i l  n ’y pas de cadence imparfa ite .

 
Réalisation  du premier exercice de la  série  "harmonie 01a"  

Conseil  uti le  

 Avant  de  commencer  un exerc ice  d ’harmonie,  i l  sera  très  ut i le  de  représenter  les  3 accords  dont  vous 
d isposez :  en  do  majeur,  les  accords  I  (do  mi  so l)  IV  ( fa  la  do)  et  V  (so l  s i  ré).  I l  n ’y  a  pour  l ’ instant 
que  tro is  notes  de  basse  poss ib le ,  fondamentales  de  ces  accords  :  do  (I)  fa  (IV)  et  so l  (V).  la  mélodie 
ne basse ne do it  donc comporter que ces 3 notes dans le  1er exerc ice.

A ne pas oublier :

 On ne p lace pas deux pos it ions  ident iques à la  su ite

 La  vo ix  de  basse  ne  do it  pas  former  de  mouvement  para l lè le  et  d is jo int  avec  le  chant  donné  au 
soprane.

Réalisation  de l ’exercice 2 en sol majeur

 
 Dans  ce  second  exerc ice,  i l  y  a  un  #  à  la  c lé .  Nous  sommes  donc  en  tonal i té  de  so l  et  p lus 

part icu l ièrement  ic i  en  so l  majeur.  Avant  de  commencer  un  exerc ice  dans  une  nouvel le  tonal i té ,  i l  peut 
être  ut i le  de  représenter  les  3  accords  dont  vous  d isposez  :  en  so l  majeur,  les  accords  I  (so l  s i  ré)  IV 
(do mi so l)  et  V (ré fa# la).
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