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AIDE AUX EXERCICES: 

COURS 47

L'ALLEMANDE

Jean Sébastien Bach : Allemande en si mineur BWV 814
L ’a l lemande en  s i  mineur  BWV814 de  Jean-sébast ien  Bach  est  la  dern ière  danse  des  "Suites  Françaises" 
que nous abordons et  en même temps notre dern ière  compos it ion  à deux vo ix.  Cette sess ion regroupe 3 
p ièces  basées  sur le  pr inc ipe  d ’ imitat ion,  assez l ibre  dans  l ’a l lemande,  beaucoup moins dans l ’ invent ion 
à 3 vo ix,  la  fugue à 3 vo ix  étant  de lo in  la  p ièce p lus complexe  à composer.

Cette  a l lemande  ne  présente  pas  de  grande  d if f icu lté .  La  souplesse  de  son  contre-schème  devra it 
permettre  d ’é laborer  a isément  de  grands  mouvements  mélodiques  dans  les  déve loppements.  I l  faudra 
donc  porter  une  grande  attent ion  aux  grands  rythmes  mélodiques  des  deux  vo ix.  Mais  e l le  nécess ite 
comme les  deux p ièces su ivantes un contrepo int  t rès  r igoureux :)

Quelques points particuliers
Le  contre-schème  b  se  termine  souvent  par  une  note  l iée  ou  s i lence.  N ’oubl iez  pas  de  vér i f ier  que  la 
note  au  posé  (s ’ i l  y  a  un  s i lence,  ce l le  qu i  la  prècede)  do it  être  consonante.  S i  e l le  e l le  ne  l ’est  pas 
c ’est  un retard qu i do it  êt re  réso lu.

 Conclusion de la première réexposition

Dans  la  conc lus ion,  Bach  a  ut i l isé  une  technique  d ’ im itat ions  très  intéressante  qu ’ i l  conviendra 
d ’expér imenter  dans  votre  a l lemande.  Le  schème a1 commence  au  levé  par  une  pédale  de  ton ique  su iv i 
d ’une  grandeextens ion.  Dans  les  imitat ions  su ivantes  de  a1,  cet  interval le  se  réduit  progress ivement 
jusqu ’au dern ier  temps de la  mesure où l ’on retrouve le  schème in it ia l .

Pour  réuss ir  ce  passage,  vous  pouvez  commencer  par  p lacer  l ’ imitat ion  du  schème  a1  in it ia l  sur  le 
4ème  temps  de  la  mesure.  Vous  p lacerez  ensu ite  les  schèmes  précédents  en  partant  de  la  f in  de 
manière  à  obten ir  une  success ion de réduct ions par  rapport  à  la  note pédale  qu i  about issent  au schème 
in it ia l .  Pour  f in ir ,  vous p lacerez les  imitat ions à la  vo ix  supér ieure

 Codas des réexpositions

On passe à quatre vo ix  dans les  codas  des  deux réexpos it ions.  La  ton ique  en b lanche  po intéedo it  y  être 
p lacée aux deux vo ix  extrêmes et  les  schèmes de coda aux vo ix  intér ieures

 Tierce picarde

La  t ierce  p icarde  est  la  majorat ion  de  la  médiante  de  l ’accord  de  ton ique  d ’où  dans  cette  p ièce  la  note 
la  qu i  devient  # dans  la  première  coda.  Ce n ’estpasune tonulat ion  en majeur.  En  ef fet ,  mi  et  ré  restent 
bécarre.  Cet  accord  devient  en  fa it  un  accord  V  pour  la  repr ise  en  s i  mineur.  I l  y  a  également  une 
t ierce p icarde dans la  seconde coda.

Chanter à haute voix vos mélodies
Lorsque  vous  avez  terminé  un  passage  assez  conséquent  (comme  une  expos it ion  ou  un  commentaire), 
le  mei l leur  moyen  de  vér i f ier  s i  les  mélodies  des  deux  vo ix  se  t iennent  est  de  les  chanter  à  haute  vo ix 
l ’une  après  l ’autre  (comme  s i  vous  les  jou iez  sur  un  instrument  à  cordes  par  exemple).  Chanter  une 
mélodie  reste la  mei l leure  façon de se rendre compte de son intérêt  .

Un  bon interprète  (que lque  so it  l ’ inst rument  qu ’ i l  prat ique)  chante  intér ieurement les  mélodies  lorsqu ’ i l 
les  joue  sur  son instrument.  Mais  pour  que  ce la  so it  poss ib le ,  i l  faut  que le  compos iteur les  a it  pensées 
a ins i .  En  so ignant  vos  mélodies  vous  vous  garant issez  une  interprétat ion  ef f icace  et  la  sat is fact ion  des 
interprètes de vos p ièces (qu ’ i l  vaut  toujours  mieux avo ir  de son côté lorsque l ’on est compos iteur :-).


