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Dans la continuité du précédent ce volume aborde la musique francaise
du XVII°™ siécle puis les styles italien et allemand du XVI1°M,

A la fin du XVI®™ les Francais évoluent vers une pensée plus
harmonique, qui au siecle suivant conduira a la « Régle de I'octave » et
aux théories de Rameau (voir premier volume).

Au XVII*™ les ltaliens multiplient les dissonances par la rencontre
inattendue de notes issues de mouvements mélodiques ou
ornementaux. Telle appogiature empruntée a la partie de dessus sera
par exemple intégrée dans I'accord, lui-méme étant projeté sur une note
de passage a la basse.

Les Allemands se distinguent par une logigue rigoureuse ou les pensées
« verticale » et « horizontale » sont savamment combinées. lls amenent
le chiffrage a son plus haut niveau de complexité.

Au terme de ce travail sur les différents styles on mesure a quel point la
méme basse peut sonner différemment. Le choix approprié des accords
et la maniére d’agrémenter la réalisation apportent des colorations
stylistiques précises. L’accompagnement est alors clairement identifié
comme correspondant a tel lieu et a telle époque (voir page 57).
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17E SIECLE EN FRANCE

On peut considérer que le style francais du 17¢é siecle se prolonge jusqu'a la mort de Louis XIV
(1715). Campion publie la "Régle de I'Octave" en 1716.

Ici I'accord 2 est manifestement entendu comme retard de la basse, a la facon du dix-septieme
(voir 2éme volume pagel9)
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Le chiffrage semble précis mais il reste a compléter d'apres la partie de chant.
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BOIVIN (1700)

extrait d'un exercice :
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L'écoute "horizontale" reste prioritaire.
Le chiffrage ne peut étre complet car certains choix dépendent de la conduite des voix :

- mesure 3, sur le sol : si bécarre parce qu'il va vers do diése
- mesure 5, sur le si bémol : la conduite conjointe de l'alto provoque la présence d'une quarte
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Chiffrage 2 8 (mesure 6) : entendre un retard 9-8

d

i

L )
At
TN
Lﬁ. A B
e -— ©
H%Vl o
N
| -
A .
Ulll 5
| .
[{o)
o
.a|| <
h g
'|'A L N
| LON
DN NG
[
NV

#6

R

PO

o} H*
LH.ICHV
L el “
] mnV
||ﬁ?l N~
TN
|| ©om
ne
oy
_A ™
_ I © <
— s ©
i ™
% Ql ™
)\
©
—Toel
W/j
L Te)
s wa vl
NP NG
[
S




DELAIR (1690)

Regles pour trouver le chiffrage d'aprés le mouvement meélodique de la basse.
On voit dans ces exemples que la 6te et 5te diminuée ainsi que I'accord +6 sont entrés dans le
vocabulaire, sans étre encore systématiques.

mi, si, note dieésée, ou quand la basse va descendre

d'une 4te diminuée : chiffrer 6 (renversement) elle va monter d'un demi-ton

(sensible) : 6-3
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elle va monter d'une 4te ou descendre d'une 5te elle va monter d'une 5te ou descendre d'une
(ca:ence) : accord majeur et passage de 7 4te : 5-6 (passage, parfois par la sensible)
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SAINT LAMBERT (1707)

Répétition de la basse : passer une sixte ou une sixte et quarte

(note(s) de passage ou broderie, avec altération selon l'accord d'arrivée)

13

ﬂo ;
ray ray hn
~N—o O S S X 0 ) S ’S
D8 P © pS4 1O © ©
) o o o o "o O J O >
*): O
7 O O O O © © ©
. 6 . . . .
Basse chromatique : alterner 6 et ¢ ...0U sixte doublée et sixte simple
A
| » Pay O O Pay Pay
—A—1+8 © O Py O © © T O
(in—© P Py PT o) © pS4 O O #89
NSV 0 ) © pS4 34 o hSd S
o O © © O © O O O
Pay 1L L, "
AT O—%0 O o  Fo
74 b o o © - - T o
I’ 4 H. <
h _ 9¢é mineure accompagnée avec 7¢é et 3ce
Bansse chromatique avec 7-6 (retard) (accompagner un retard par un autre)
" .
@d #.. 2 LI -
%L =i =i
# 7 6 9
) #
*) & o
7 i
9
avec3o0u5
)
7 g g
\\SV, & &
P3) o o i
8 9 8
6 7 6
AT
*):
7
9 répétition de l'accord précédent
A | | |
3 o — T
ﬁ |4 4
\ >4
) < o
9 6 l) 5 6 5 9 8 4
4 3 4 3 B 4 3
D9
*) o
A / :?
%

¢




Exercice
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Réalisation de Saint-Lambert
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A, B, C : la réalisation de ces accords reste fidéle aux conventions du 17éme siecle.
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D'ANGLEBERT (1689)
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réalisation (normale) de D'Anglebert :
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Plus la réalisation de D'Anglebert est aigue, plus elle est remplie (pas de "trou" entre les deux
mains). C'est ce qui entraine I'évolution du chiffrage...
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A la charniére entre les XVIléme et XVIlléeme siecles la réalisation est a orienter en fonction du
compositeur : ici I'accord de 7eme du second degré semble déja habituel alors que le texte de

Morel publié en 1710 (voir page 1) semblait plus archaique.
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Vers une pensée harmonique.

A la fin du XVIlIé, la conduite des voix peut entrainer I'apparition d'accords de quatre sons.
On peut les utiliser entre 1685 et 1715 environ, sans jamais les systématiser.

Accord de 7iéeme de Dominante :

Typique du XVllé : possible aussi : d'ou parfois :
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L'accord de 7éme du second degré sera utilisé avec encore plus parcimonie.

Typique du XVIIé : possible aussi : d'ou parfois :
32
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/Y
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5 6 7 6 7
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Pensée harmonique :
Retard de basse : cet accord est propre au XVllle siécle.
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Accompagnement d'un récitatif.

La pulsation étant relativement libre, I'arrivée de chaque accord sera déclencheé par le débit des

syllabes qui le précéedent :
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A : La cadence, plus mesurée, est plutdt menée par la basse.




L'accompagnement doit étre expressif : jouer sur la tessiture, le nombre de voix, les agréments...
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Quelques aspects du langage de clavecin en France sous Louis XIV

Arpégements libres et variés (on évite d'arpéger deux fois de suite de la méme maniére),
combinés avec des ornements et des petits conduits

Préludes de Louis Couperin
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Ornements pour souligner les accents

Chaconne de Louis Couperin
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Courante de Marchand r
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Arpegements mesureés, incluant un retard ou une note de passage
(dans cet exemple la résolution de la 9eme n'est pas immédiate...)
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Les Silvains, de Frangois Couperin Les Papillons, de F. Couperin

Conduite des voix I'une apres l'autre ("style luthé") :
répétition du fa (soprano) pour aller vers mi, puis du ré (alto) pour aller vers do#...
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Les Idées Heureuses, de Frangois Couperin
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Improviser un prélude libre sur cette trame:
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18E SIECLE EN ITALIE

- Doubler les entrées fuguées (Viadana le conseille dées 1602 : polyphonie accompagnée)
- accords a la main gauche quitte a octavier la basse (mesure 6 et 8)...
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Allegro de Corelli
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Réalisation d'Antonio TONELLI

(vers 1720) :
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- I'idée de doubler I'entrée du violon s'accorde avec une réalisation en général trés aigue
- la réalisation aigue entraine le remplissage de la main gauche. Dans ce style on ne craint
plus les quintes et octaves paralléles




32

Extrait d'un Vivace de Corelli
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Réalisation de Tonelli (vers 1720) : arpeges mesurés...
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Traitement d'une basse en croches...
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Ajout d'une note étrangeére

Exemples tirés de la sonate K119 de D. Scarlatti

Note de passage a la basse...

...accompagnée a la tierce :
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9 Scarlatti souligne encore la dissonance :

w

Prolongation d'une note de I'accord précédant, qu'on retrouvera dans le suivant :
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Superposition de notes qui sont consécutives dans une autre partie :

Py -
7 —— Call
/l' o ‘E .

Dans un contexte énergique,
l'acciacature est une sorte de
radicalisation de l'appoggiature.
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Extrait :
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Cet exemple de réalisation apparait dans "Regole per accompagnar" (auteur anonyme, vers 1715).
L' usage des notes étrangeres est conforme aux indications données par Gasparini des 1708
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D Speatelti - Cantabite (1737)

Compléter le chiffrage en puisant des idées dans la partie de violon (mesure 5, 6...)

Les retards, notes de passage ou appoggiatures du violon peuvent étre accompagnés par
d'autres retards, notes de passages, appogiatures et aussi broderies...

Essayer aussi d'ajouter des notes étrangeres...
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GEMINIANI (1756)

Analyse d'une gamme harmonisée par Geminiani.
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Chiffrage donné: 5 6
o 6 5 44 6 7
)3 : :
A / .
%
Insertion d'accords intermédiares: 6 5
6
o . 4 6 . #6 b3 5 b4 6 7 .
(o) - . v
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Broderies et notes de passage:
’ \ J
# 0 : 0 Ib
@
R i iy
_9_' . .
/Y
o).
7
b o
& :
Y ” 4 o : o Z
eJ (o L
/Y °
*J: s :
7

Réalisation de Geminiani : déplacées d'un demi-temps, les broderies ou notes de passage deviennent des

appoggiatures (élément typique du style aprés 1750)
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18E SIECLE EN ALLEMAGNE

Chercher une combinaison équilibrée entre I'harmonie et le contrepoint :

- mouvement contraire comme premier réflexe

- privilégier la beauté du soprano, quitte & modifier le nombre de voix
- ajouter des notes de passage

- ne pas craindre les réalisations aigues

+6 = a priori avec 8 et 3 ...0u avec 4 et 3 sous condition que la 4te soit préparée
0 | | .{ |
(IR 3 : ‘2 :
Q) ! bl
+6 6 6 +6
/ L]

Retard 4 3 = préférer i surtout si la 4te n'est pas préparée

A !

®we |
(L1 NS
Qee

(S

Mouvement lent et basse conjointe

I 1

répéter les accords, accompagner a la 3ce, mélanger les deux effets.

o) P ® P [ ) ]
i s o P P
Chiffrage faussement compliqué :
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) ‘ 9 5

4 Z penser: 4 &«3
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7 e

Comparer a la page 32 : les allemands écrivent ce que les italiens laissent deviner...
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Réalisation de Telemann : parfois plus aigue que la partie de dessus ...
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Soigner le soprano...
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HEINICHEN (1728)

Réalisation tres étoffée, doubler la basse a l'octave quand elle suit une ligne conjointe...
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Deux exemples empruntés a J.S. BACH

Sonate pour violon et clavecin BWV 1017
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Sonate pour fllte et clavecin BWV 1030
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f g DBach - Large
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Dans cette piéce la disposition inhabituelle de certains chiffrages (entourés ici) indique la note
souhaitée pour le soprano et par conséquent la position de l'accord.
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Carl Philip Emmanuel BACH (1762)

Il conseille d'accompagner avec "discrétion”, ce qui implique trois qualités :

- la modestie (il apprécie les réalisations délicates a peu de voix)
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- une bonne analyse du texte (chercher a saisir les intentions musicales du compositeur)
- la capacité de s'adapter a ses partenaires.

Accompagnement des appoggiatures, selon le contexte :

Dessus et
basse chiffrée

Réalisation
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Quand linstrument de dessus anticipe I'harmonie, la réalisation reste calée sur la basse

Dessus

Basse chiffrée
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Imitations (possibles aussi entre la main droite et l'instrument de dessus)

basse chiffrée
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CONCLUSION

Choisir une ligne de basse et la réaliser dans différents styles.
Par exemple :
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XVlle en France : arpéges et ornements Alv
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EPILOGUE

Les accords sont indiqués par des lettres, ici traduites en langage moderne
(DO = do majeur, do m = do mineur, etc... Ml 4 = mi-la-si)
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Cette maniéere d'indiquer les accords est toujours utilisée dans les "Musiques Actuelles”.

Sachant qu'en anglais la note "la" s'appelle "A" :
A = la majeur, B = si majeur, C = do majeur, D = ré majeur, etc...

C/E = do majeur avec mi comme basse, Dm = ré mineur, G7 = sol-si-ré-fa...
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